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ЗАДАНИЕ 1 (аналитическое). Выполните целостный анализ предложенного текста, главы из 

книги К.Г. Паустовского «Золотая роза». (Установочные вопросы имеют рекомендательный харак-

тер и не требуют обязательного ответа на них. Выбор путей рассмотрения текста осуществляется 

участником олимпиады самостоятельно.) 

Установочные вопросы: 

1) По определению самого Паустовского, книга «Золотая роза» – о «сущности писательского тру-

да». Как эта сущность раскрывается в главе «Язык и природа»? 

2) Почему вопрос о языке столь важен для понимания особенностей литературного творчества? 

3) Связаны ли суждения писателя с представлениями о читательской культуре? 

4) В каких известных вам произведениях литературы ярко воплощено то, о чем пишет Паустов-

ский? 

5) Повесть «Золотая роза» – сложное по жанровому составу произведение: в нем есть и мемуар-

ное, и очерковое, и художественное начало. Как эти начала проявляются в предложенном вам тексте? 

6) Какой композиционный принцип использован в этом тексте: эссеистическая свобода или чет-

кая, продуманная организованность? 

7) Какими теоретическими понятиями могут быть охарактеризованы взгляды Паустовского на ли-

тературное творчество? 

8) Повесть «Золотая роза» написана в 1955–1964 годах. Все ли, о чем говорится в рассматривае-

мой вами главе из нее, сохраняет значение в наше время? 

 

К.Г. Паустовский 

 

ЯЗЫК И ПРИРОДА 

(Из повести «Золотая роза») 

 
Я уверен, что для полного овладения русским 

языком, для того, чтобы не потерять чувство это-
го языка, нужно не только постоянное общение с 
простыми русскими людьми, но общение с пажи-
тями и лесами, водами, старыми ивами, с пере-
свистом птиц и с каждым цветком, что кивает го-
ловой из-под куста лещины. 

Должно быть, у каждого человека случается 
свое счастливое время открытий. Случилось и у 
меня одно такое лето открытий в лесистой и лу-
говой стороне Средней России – лето, обильное 
грозами и радугами. 

Прошло это лето в гуле сосновых лесов, жу-
равлиных криках, в белых громадах кучевых об-
лаков, игре ночного неба, в непролазных пахучих 
зарослях таволги, в воинственных петушиных 
воплях и песнях девушек среди вечереющих лу-
гов, когда закат золотит девичьи глаза и первый 
туман осторожно курится над омутами. 

В это лето я узнал наново – на ощупь, на вкус, 
на запах – много слов, бывших до той поры хотя и 
известными мне, но далекими и непережитыми. 
Раньше они вызывали только один обычный скуд-
ный образ. А вот теперь оказалось, что в каждом 
таком слове заложена бездна живых образов. 

Какие же это слова? Их так много, что неиз-
вестно даже, с каких слов начинать. Легче всего, 
пожалуй, с "дождевых". 

Я, конечно, знал, что есть дожди моросящие, 
слепые, обложные, грибные, спорые, дожди, 
идущие полосами – полосовые, косые, сильные 
окатные дожди и, наконец, ливни (проливни). 

Но одно дело – знать умозрительно, а другое 
дело – испытать эти дожди на себе и понять, что 
в каждом из них заключена своя поэзия, свои 
признаки, отличные от признаков других дождей. 

Тогда все эти слова, определяющие дожди, 
оживают, крепнут, наполняются выразительной 
силой. Тогда за каждым таким словом видишь и 
чувствуешь то, о чем говоришь, а не произно-
сишь его машинально, по одной привычке. 

Между прочим, существует своего рода закон 
воздействия писательского слова на читателя. 

Если писатель, работая, не видит за словами 
того, о чем он пишет, то и читатель ничего не 
увидит за ними. 

Но если писатель хорошо видит то, о чем 
пишет, то самые простые и порой даже стертые 
слова приобретают новизну, действуют на чита-
теля с разительной силой и вызывают у него те 
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мысли, чувства и состояния, какие писатель хо-
тел ему передать. 

В этом, очевидно, и заключается тайна так 
называемого подтекста. 

Но вернемся к дождям. 
С ними связано много примет. Солнце садит-

ся в тучи, дым припадает к земле, ласточки ле-
тают низко, без времени голосят по дворам пету-
хи, облака вытягиваются по небу длинными ту-
манными прядями – все это приметы дождя. А 
незадолго перед дождем, хотя еще и не натянуло 
тучи, слышится нежное дыхание влаги. Его, 
должно быть, приносит оттуда, где дожди уже 
пролились. 

Но вот начинают крапать первые капли. 
Народное слово "крапать" хорошо передает воз-
никновение дождя, когда еще редкие капли 
оставляют темные крапинки на пыльных дорогах 
и крышах. 

Потом дождь расходится. Тогда-то и возника-
ет чудесный прохладный запах земли, впервые 
смоченной дождем. Он держится недолго. Его 
вытесняет запах мокрой травы, особенно крапи-
вы. 

Характерно, что независимо от того, какой 
будет дождь, его, как только он начинается, все-
гда называют очень ласково – дождиком. "Дож-
дик собрался", "дождик припустил", "дождик тра-
ву обмывает". 

Разберемся в нескольких видах дождя, чтобы 
понять, как оживает слово, когда с ним связаны 
непосредственные впечатления, и как это помо-
гает писателю безошибочно им пользоваться. 

Чем, например, отличается спорый дождь от 
грибного? 

Слово "спорый" означает – быстрый, скорый. 
Спорый дождь льется отвесно, сильно. Он всегда 
приближается с набегающим шумом. 

Особенно хорош спорый дождь на реке. Каж-
дая его капля выбивает в воде круглое углубле-
ние, маленькую водяную чашу, подскакивает, 
снова падает и несколько мгновений, прежде чем 
исчезнуть, еще видна на дне этой водяной чаши. 
Капля блестит и похожа на жемчуг. 

При этом по всей реке стоит стеклянный 
звон. По высоте этого звона догадываешься, 
набирает ли дождь силу или стихает. 

А мелкий грибной дождь сонно сыплется из 
низких туч. Лужи от этого дождя всегда теплые. 
Он не звенит, а шепчет что-то свое, усыпитель-
ное, и чуть заметно возится в кустах, будто тро-
гает мягкой лапкой то один лист, то другой. 

Лесной перегной и мох впитывают этот дождь 
не торопясь, основательно. Поэтому после него 
начинают буйно лезть грибы – липкие маслята, 
желтые лисички, боровики, румяные рыжики, 
опенки и бесчисленные поганки. 

Во время грибных дождей в воздухе попахи-
вает дымком и хорошо берет хитрая и осторож-
ная рыба – плотва. 

О слепом дожде, идущем при солнце, в наро-
де говорят: "Царевна плачет". Сверкающие на 
солнце капли этого дождя похожи на крупные 

слезы. А кому же и плакать такими сияющими 
слезами горя или радости, как не сказочной кра-
савице царевне! 

Можно подолгу следить за игрой света во 
время дождя, за разнообразием звуков – от мер-
ного стука по тесовой крыше и жидкого звона в 
водосточной трубе до сплошного, напряженного 
гула, когда дождь льет, как говорится, стеной. 

Все это – только ничтожная часть того, что 
можно сказать о дожде. Но и этого довольно, 
чтобы возмутиться словами одного писателя, 
сказавшего мне с кислой гримасой: 

– Я предпочитаю живые улицы и дома вашей 
утомительной и мертвой природе. Кроме непри-
ятностей и неудобств, дождь, конечно, ничего не 
приносит. Вы просто фантазер! 

Сколько превосходных слов существует в 
русском языке для так называемых небесных 
явлений! 

Летние грозы проходят над землей и завали-
ваются за горизонт. В народе любят говорить, 
что туча не прошла, а свалилась. 

Молнии то с размаху бьют в землю прямым 
ударом, то полыхают на черных тучах, как вы-
рванные с корнем ветвистые золотые деревья. 

Радуги сверкают над дымной, сырой далью. 
Гром перекатывается, грохочет, ворчит, рокочет, 
встряхивает землю. 

Недавно в деревне один маленький мальчик 
пришел во время грозы ко мне в комнату и, глядя 
на меня большими от восторга глазами, сказал: 

– Пойдем смотреть грома! 
Он был прав, сказав это слово во множе-

ственном числе: гроза была обложная, и гремело 
сразу со всех сторон. 

Мальчик сказал "смотреть грома", и я вспом-
нил слова из "Божественной комедии" Данте о 
том, что "солнца луч умолк". И тут и там было 
смещение понятий Но оно придавало резкую вы-
разительность слову. 

Я уже упоминал о зарнице. 
Чаще всего зарницы бывают в июле, когда 

созревают хлеба. Поэтому и существует народ-
ное поверие, что зарницы "зарят хлеб", – осве-
щают его по ночам – и от этого хлеб наливается 
быстрее. 

Рядом с зарницей стоит в одном поэтическом 
ряду слово "заря" – одно из прекраснейших слов 
русского языка. 

Это слово никогда не говорят громко. Нельзя 
даже представить себе, чтобы его можно было 
прокричать. Потому что оно сродни той устояв-
шейся тишине ночи, когда над зарослями дере-
венского сада занимается чистая и слабая сине-
ва. "Развидняет", как говорят об этой поре суток 
в народе. 

В этот заревой час низко над самой землей 
пылает утренняя звезда. Воздух чист, как родни-
ковая вода. 

В заре, в рассвете, есть что-то девическое, 
целомудренное. На зорях трава омыта росой, а 
по деревням пахнет теплым парным молоком. И 
поют в туманах за околицами пастушьи жалейки. 



Светает быстро. В теплом доме тишина, су-
мрак. Но вот на бревенчатые стены ложатся 
квадраты оранжевого света, и бревна загорают-
ся, как слоистый янтарь. Восходит солнце. 

Осенние зори иные – хмурые, медленные. 
Дню неохота просыпаться – все равно не отогре-
ешь озябшую землю и не вернешь убывающий 
солнечный свет. 

Все никнет, только человек не сдается. С 
рассвета уже горят печи в избах, дым мотается 
над селами и стелется по земле. А потом, гля-
дишь, и ранний дождь забарабанил по запотев-
шим стеклам. 

Заря бывает не только утренняя, но и вечер-
няя. Мы часто путаем два понятия – закат солнца 
и вечернюю зарю. 

Вечерняя заря начинается, когда солнце уже 
зайдет за край земли. Тогда она овладевает 
меркнущим небом, разливает по нему множество 
красок – от червонного золота до бирюзы – и 
медленно переходит в поздние сумерки и в ночь. 

Кричат в кустах коростели, бьют перепела, 
гудит выпь, горят первые звезды, а заря еще 
долго дотлевает над далями и туманами. 

Северные белые ночи, летние ночи Ленин-
града – это непрерывная вечерняя заря или, по-
жалуй, соединение двух зорь, вечерней и утрен-
ней. 

Никто не сказал об этом с такой поразитель-
ной точностью, как Пушкин: 

 

Люблю тебя, Петра творенье, 
Люблю твой строгий, стройный вид, 
Невы державное теченье, 
Береговой ее гранит. 
Твоих оград узор чугунный, 
Твоих задумчивых ночей 
Прозрачный сумрак, блеск безлунный, 
Когда я в комнате своей 
Пишу, читаю без лампады, 
И ясны спящие громады 
Пустынных улиц и светла 
Адмиралтейская игла, 
И, не пуская мглу ночную 
На золотые небеса, 
Одна заря сменить другую 
Спешит, дав ночи полчаса 
 
Эти строки – не только вершины поэзии. В 

них не только точность, душевная ясность и ти-
шина. В них еще все волшебство русской речи. 

Если бы можно было представить, что исчез-
ла бы русская поэзия, что исчез бы самый рус-
ский язык, а остались от него только эти несколь-
ко строк, то и тогда богатство и певучая сила 
нашего языка были бы ясны каждому. Потому что 
в этих стихах Пушкина собраны, как в магическом 
кристалле, все необыкновенные качества нашей 
речи. 

Тот народ, который создал такой язык, – по-
истине великий и счастливый народ. 

 

ЗАДАНИЕ 2 (творческое). В школе проводится выставка-конкурс на тему «Предметный мир 

литературы». Вам предложено подобрать 10 экспонатов, характеризующих следующие произведе-

ния: 

«Слово о полку Игореве», 

Н.М. Карамзин «Бедная Лиза», 

А.С. Пушкин «Капитанская дочка», 

М.Ю. Лермонтов «Песня про… купца Калашникова», 

Н.В. Гоголь «Ревизор», 

И.С. Тургенев «Муму», 

Н.С. Лесков «Левша», 

Л.Н. Толстой «Кавказский пленник», 

А.Т. Твардовский «Василий Теркин», 

В.Г. Распутин «Уроки французского». 

 

Каждое произведение должно быть представлено одним предметом, играющим в нем за-

метную роль, и сопровождаться пояснениями, мотивирующими выбор этого предмета. 

 

* * * * * * * * * * * * * * * * * * *  
П р и н ц и п ы  о ц е н к и  а н а л и т и ч е с к о г о  з а д а н и я  

 
С целью снижения субъективности при оценивании работ предлагается ориентироваться на ту шкалу оце-

нок, которая прилагается к каждому критерию. Она соответствует привычной для российского учителя четырех-
балльной системе: первая оценка – условная «двойка», вторая – условная «тройка», третья – условная «чет-

верка», четвертая – условная «пятерка». Баллы, находящиеся между оценками, соответствуют условным «плю-
сам» и «минусам» в традиционной школьной системе. 

Пример использования шкалы. При оценивании работы по первому критерию ученик в целом понимает 
текст, толкует его адекватно, делает верные наблюдения, но часть смыслов упускает, не все яркие моменты 
подчеркивает. Работа по этому критерию в целом выглядит как «четверка с минусом». В системе оценок по кри-
терию «четверке» соответствует 20 баллов, «тройке» – 10 баллов. Соответственно, оценка выбирается прове-



ряющим по шкале «в районе» 30 баллов. Такое «сужение» зоны выбора и введение пограничных оценок-
«зарубок», ориентированных на привычную модель оценивания, поможет избежать излишних расхождений в 
таком субъективном процессе, как оценивание письменных текстов. 

Оценка за работу выставляется сначала в виде последовательности цифр-оценок по каждому критерию 
(ученик должен видеть, сколько баллов по каждому критерию он набрал), а затем в виде итоговой суммы баллов. 
Это позволит на этапе показа работ и апелляции сфокусироваться на обсуждении реальных плюсов и минусов 
работы. 

 
Критерии: 

1. Понимание произведения как «сложно построенного смысла» (Ю.М. Лотман), последовательное и адек-
ватное раскрытие этого смысла в динамике, в «лабиринте сцеплений», через конкретные наблюдения, сделан-
ные по тексту. Максимально 30 баллов. Шкала оценок: 0 – 10 – 20 – 30 

2. Композиционная стройность работы и её стилистическая однородность. Точность формулировок, умест-
ность цитат и отсылок к тексту. Максимально 15 баллов. Шкала оценок: 0 – 5 – 10 – 15 

3. Владение теоретико-литературным понятийным аппаратом и умение использовать термины корректно, 
точно и только в тех случаях, когда это необходимо, без искусственного усложнения текста работы. Максималь-
но 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10 

4. Историко-литературная эрудиция, отсутствие фактических ошибок, уместность использования фоново-
го материала из области культуры и литературы. Максимально 10 баллов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10 

5. Общая языковая и речевая грамотность (отсутствие языковых, речевых, грамматических ошибок).  
Примечание 1: сплошная проверка работы по привычным школьным критериям грамотности с полным 

подсчетом ошибок не предусматривается.  
Примечание 2: при наличии в работе речевых, грамматических, а также орфографических и пунктуацион-

ных ошибок, затрудняющих чтение и понимание текста, обращающих на себя внимание и отвлекающих от чтения 
(в среднем более трёх ошибок на страницу текста), работа по этому критерию получает ноль баллов. Макси-
мально 5 баллов. Шкала оценок: 0 – 1 – 3 – 5  

Итого: максимально – 70 баллов  

 
N.B. Направления для анализа и установочные вопросы, предложенные школьникам в задании, 

носят рекомендательный характер; их назначение лишь в том, чтобы направить внимание на существен-
ные особенности проблематики и поэтики текста. Если ученик выбрал собственный путь анализа – он 
имел на это право, и оценивать надо работу в целом, а не наличие в ней исключительно размышлений 
по предложенным направлениям. 

 
К р и т е р и и  о ц е н к и  т в о р ч е с к о г о  з а д а н и я  

 
1. Знание и понимание произведений. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10. Максимально 10 баллов. 
2. Верность и убедительность мотивировки выбора предметов. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10. Макси-

мально 10 баллов. 
3. Владение грамматическими нормами и культурой письменной речи. Шкала оценок: 0 – 3 – 7 – 10. Мак-

симально 10 баллов. 
Итого: максимально – 30 баллов. 

 
Итого за всю работу: максимально – 100 баллов. 

 
 


